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рода «ученых» слов, имен, терминов, наконец неологизмов, либо 
через сочетание привычно рифмованных строф с белыми сти­
хами и строфами. Этот путь вел к формальному эксперимента­
торству, и позднее сам поэт отказался от него и вернулся к не­
сколько дополненным каноническим стандартам. 

При сохранении прежнего разграничения жанров и соответ­
ствующей иерархии стилей, а значит и лексики в целом и рифм 
в частности, ни путь Сумарокова, ни путь Петрова не открывали 
особенно больших возможностей перед русской поэзией. 

Третий путь был намечен тем же Сумароковым, но развит 
поэтами, в целом пошедшими по иному, не сумароковскому, 
пути — Херасковым, особенно Богдановичем, М. Храповицким, 
В. Ханыковым и другими. В недрах этого направления разра­
батывается сентиментальная «эстетика отказов», уже к концу 
70-х годов получившая широчайшее распространение.4 

Художественная форма Должна избегать живописи словом, 
звукописи, звукоподражания, функционально значимых рифм, 
эмоциональной выразительности, равно как и насыщенности 
эпитетами, метафорами, гиперболами и пр. Плавность, неж­
ность, «безыскусственная простота», сладостность, легкость 
стиха — вот общие свойства, к которым следует стремиться 
поэзии. Отсюда вполне закономерно вытекало равнодушное 
отношение к рифме вообще, отказ от функционально значимой 
рифмовки, принципиальное употребление тех рифм, которые 
впоследствии стали считаться «плохими» и «банальными» (типа 
милее—страшнее, твоя—моя, страстно—напрасно, тебя—себя, 
одному—никому, розы—морозы, цветок—дружок, речки— 
овечки, поле—неволе, цветочек—веночек—голубочек, клетки—• 
ветки и т. п.). 

Уничтожая низкий стиль, сентиментализм и в среднем, и 
в высоком стилях больше всего опирался на нормы и изобрази­
тельную систему классицистических средних жанров. Сдвинув 
рамки жанров, сентименталисты не уничтожили их, и в резуль­
тате возникла новая жанровая иерархия, по набору рифм чрез­
вычайно близкая к стандартам среднего стиля классицизма. 
Нейтральность художественной формы («эстетика отказов»), 
плавность, музыкальность, нежность и прочие принципы сенти­
ментализма обусловили возможность перехода ряда поэтов 
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